Klaus

:j __.-' o

Fotografieren
fUr Fortgeschrittene

Foto-, Licht- und Aufnahmetechnik
optimal einsetzen

tw‘u\.;g’. 0 Jaay |
P il ~
S‘x“‘_" / ¥ / 8
e .
o Ay d ‘ FRANZIS
e I



Kindermann
Fotografieren
fur Fortgeschrittene



Klaus

Kindermann
.'-'l:"-

_—%
— |
S 4

x. .

zg‘*’g |
-
-

Fotog rafiere
far Fortgeschrittene

Foto-, Licht- und Aufnahmetechnik
optimal einsetzen

Mit 615 Abbildungen




Bibliografische Information der Deutschen Bibliothek

Die Deutsche Bibliothek verzeichnet diese Publikation in der Deutschen Nationalbibliografie;
detaillierte Daten sind im Internet Uber http://dnb.ddb.de abrufbar.

Wichtiger Hinweis

Alle Angaben in diesem Buch wurden vom Autor mit gréBter Sorgfalt erarbeitet bzw.
zusammengestellt und unter Einschaltung wirksamer KontrollmaBnahmen reprodu-
ziert. Trotzdem sind Fehler nicht ganz auszuschlieBen. Der Verlag und der Autor sehen
sich deshalb gezwungen, darauf hinzuweisen, dass sie weder eine Garantie noch die
juristische Verantwortung oder irgendeine Haftung ftr Folgen, die auf fehlerhafte An-
gaben zurlickgehen, Ubernehmen kdnnen. Fur die Mitteilung etwaiger Fehler sind

Verlag und Autor jederzeit dankbar.

Internetadressen oder Versionsnummern stellen den bei Redaktionsschluss verfligba-
ren Informationsstand dar. Verlag und Autor Ubernehmen keinerlei Verantwortung
oder Haftung fir Veranderungen, die sich aus nicht von ihnen zu vertretenden Um-
standen ergeben.

Evtl. beigefligte oder zum Download angebotene Dateien und Informationen dienen
ausschlieBlich der nicht gewerblichen Nutzung. Eine gewerbliche Nutzung ist nur mit
Zustimmung des Lizenzinhabers maéglich.

© 2008 Franzis Verlag GmbH, 85586 Poing

Alle Rechte vorbehalten, auch die der fotomechanischen Wiedergabe und der Speiche-
rung in elektronischen Medien. Das Erstellen und Verbreiten von Kopien auf Papier, auf
Datentragern oder im Internet, insbesondere als PDF, ist nur mit ausdricklicher Genehmi-
gung des Verlags gestattet und wird widrigenfalls strafrechtlich verfolgt.

Die meisten Produktbezeichnungen von Hard- und Software sowie Firmennamen und
Firmenlogos, die in diesem Werk genannt werden, sind in der Regel gleichzeitig auch ein-
getragene Warenzeichen und sollten als solche betrachtet werden. Der Verlag folgt bei
den Produktbezeichnungen im Wesentlichen den Schreibweisen der Hersteller.

Herausgeber: Ulrich Dorn

Satz & Layout: Phoenix publishing services GmbH
art & design: www.ideehoch2.de

Druck: Himmer AG, Augsburg

Printed in Germany

ISBN 978-3-7723-6777-9



Ist es das Festhalten eines Augenblicks, das Ein-
frieren eines Moments, der unmittelbar danach
der Vergangenheit angehdrt? Oder ist es die Ma-
gie der Technik, dieser erstaunliche Apparat, der
es mdoglich macht, Sekundenbruchteile im Bild
festzuhalten? Es ist etwas von beidem - und
noch mehr. Das Fotografieren ist wie das Lesen
eines spannenden Buchs, das Eintauchen in eine
Stromung unwiederbringlicher Augenblicke. Das
Klicken der Kamera ist dabei wie das Umblat-
tern der Seiten in diesem Buch der visuellen
Eindriicke. Aber nicht nur das Fotografieren al-
lein ist es, nein, dieses groBartige Medium wird
noch interessanter beim Ausarbeiten der Bilder
im Labor. Wer erinnert sich nicht an das erste
Mal, an den Moment, wenn nach dem Eintau-
chen des Fotopapiers in den Entwickler die erste
Schwiérzung sichtbar wird? Ein Augenblick, der
flir mich bis heute nichts von seiner Faszination
verloren hat. Gleiches gilt fiir die Bildbearbeitung
am Computer. Fotografieren ist eben nicht nur
ein Hobby oder ein Beruf, sondern eine Passion,
der man sich restlos verschreiben kann.

Der Fotograf, der Lichtbildner, benutzt das Licht,
um etwas abzubilden, genauso wie der Maler
Pinsel und Palette gebraucht. Das Licht ist ein
fantastisches Medium. Es ldsst sich formen, dif-
ferenzieren, steigern oder abhalten. Das Licht
kann hart oder weich sein, kalt oder warm. Ge-
nauso wie der Bildhauer Stein nach seinem Willen
formt, formt ein guter Fotograf die Bildaussage
mithilfe des Lichts. Bei AuBenaufnahmen ist
dies die Wahl des geeigneten Standortes, das

Abwarten der geeigneten Licht- und Wetter-
bedingungen. Im Studio steht eine groBere An-
zahl an Madglichkeiten zur Verfligung. Da gibt
es beispielsweise Aufheller und Neger, Diffusor-
folien und Filter, dazu eine Vielzahl von Leuchten,
Lichtformern und anderem. Das ist eine Menge
nitzliches Zubehor, mit dem sich das Bild veran-
dern lasst. Unserem Einfallsreichtum sind kaum
Grenzen gesetzt in sténdigem Erweitern und
Ausbauen dieser Dinge.

Es soll ja nicht nur irgendein Objekt oder eine Per-
son fotografiert werden, sondern es soll zumeist
ein Gefiihl oder eine Stimmung wiedergegeben
werden, also etwas, das sehr subjektiv empfun-
den wird. Wenn wir eine solche Stimmung nun
in einem Bild einfangen und an andere weiter-
geben wollen, geniigt es eben nicht, einfach auf
den Ausloser zu driicken und richtig zu belichten.
Wir miissen wissen, wie und womit wir ein sol-
ches Geflihl beim Betrachter erzeugen kdnnen.
Dass heif3t, wir miissen natiirlich zuerst einmal
die Regeln des Bildverstandnisses erlernen. Ge-
nauso wie jemand, der einen Brief schreiben will,
zunachst schreiben lernen muss.

Das Ganze ist ein genussvoller, lebenslanger Lern-
prozess, der nie endet. Immer wieder muss zwi-
schen dem Gewollten und Erreichten, zwischen
dem Gesehenen und dem Abgebildeten verglichen
werden. Das ist der Weg, der zur Meisterschaft
flihrt. Lernen, indem wir tun. Und - ganz zufrie-
den wird ein wirklich kreativer Fotograf wohl nie



mit dem Erreichten sein. Dabei hilft es nichts, es
darauf abzuwalzen, dass man nicht die optimale
Ausriistung hat oder dass das Filmmaterial nicht
den Anforderungen entspricht. Es kommt letzt-
lich immer darauf an, das Maximale mit den vor-
handenen Mdglichkeiten zu erreichen.

Hier ist auch ein groBes Unterscheidungsmerkmal
zwischen einem Amateur- und einem Berufsfoto-
grafen zu finden. Eigentlich misste der Amateur
immer die besseren Fotos machen, aus einem
einfachem Grund: Er fotografiert nur, was er will,
wann er will und wie er will. Dagegen muss der
Berufsfotograf ein bestimmtes Objekt an einem
festgelegten Ort und meist noch innerhalb einer
festgesetzten Zeit fiir seinen Auftraggeber foto-
grafieren. Er kann also nur das Bestmdgliche aus
den Gegebenheiten machen. Dies erfordert stan-
diges Improvisieren und man muss sich mit den
gegebenen Voraussetzungen begniigen.

Viele der besten Fotografen kommen urspriing-
lich aus dem Amateurlager, sie bringen die Be-
geisterung und das Engagement zur Bewaltigung
der ihnen gestellten Aufgaben mit. Diese Begeis-
terung und eine enorme Willensstarke sind ab-
solut notwendig, um lber das Gewdhnliche und
Durchschnittliche hinauswachsen zu konnen.
Wer mit der Kamera erfolgreich seinen Lebens-
unterhalt verdienen mdchte, muss auBerdem
noch eine gute Portion kaufmannisches Ver-
stdndnis mitbringen, denn er mdchte ja nichts
anderes, als seine ldeen und Vorstellungen zu
verkaufen. Dabei ist es leider so, dass der Ge-
schaftstlichtigere dem Kreativeren zumeist vo-
raus ist. Dies sollte jedoch jemanden, der sich
sicher ist, ein wirklich guter Fotograf zu sein
oder zu werden, nicht davon abhalten weiterzu-
machen. Wenn er die Begabung und geniigend
Ausdauer hat, wird er sich durchsetzen kdnnen,
auch wenn er dabei nicht das groBe Geld ver-
dient. Erfolg haben heiBt: Zur richtigen Zeit am

richtigen Ort das Richtige tun. Und dazu gehort
eben eine groBe Portion Gliick.

Sehen wir uns nun die Praxis etwas nadher an.
Fotografieren lernen wir am besten durch das
Fotografieren. Ganz ohne Informationen geht das
jedoch nicht - und diese mdchte ich lhnen vermit-
teln. Wir ziehen jetzt auch nicht los und knipsen
in der Gegend herum, in der Hoffnung, es wird
schon ein gutes Bild dabei sein. Nein, eine gute
Aufnahme entsteht immer durch liberlegtes Han-
deln und das setzt nun mal das Beherrschen der
Technik voraus. Welcher Technik? Wer also immer
noch glaubt, er wiirde mit seiner automatischen
Kamera automatisch gute Fotos machen, der
sollte spatestens jetzt dieses Buch weglegen oder
er muss seine Einstellung zur Fotografie grund-
legend andern. Denn jetzt kommen wir dahin, wo
fur alle das Fotografieren anfangt und fir viele
auch schon wieder endet. Namlich zu der Frage:
Welche ist die beste Kamera? Das ist natiirlich
Unsinn und ber diesen Unsinn kann man in Ber-
gen von Zeitschriften und Biichern nachlesen.

Fiir uns gilt: Die beste Kamera ist abhdngig von
den drei groBen Ws:

Was will ich fotografieren?
Wie will ich fotografieren?
Wo will ich fotografieren?

Je nach Beantwortung dieser Frage wird sich fiir
jeden ein Kameratyp ergeben, der ihm den meis-
ten praktischen Nutzen bringt. Diese Kamera
sollte er wahlen. Und noch etwas: Jede automa-
tische Funktion ist nur dann gut, wenn es eine
Mdoglichkeit gibt, sie auszuschalten. Wer eine
Kamera kauft, bendtigt dazu unbedingt auch
eine Bedienungsanleitung. Denn nur, wenn man
alle Funktionen kennt, ist man in der Lage, diese
auch anzuwenden.



Kommen wir also zu einer weitaus wichtigeren
Frage: Was wollen wir iberhaupt noch fotogra-
fieren, wo doch alles auf der Welt bereits mehr-
fach fotografiert wurde. Halt, halt, dies ist der
falsche Ansatz, richtiger muss es heiBen: Wie
wollen wir was fotografieren? Nun miissen wir
uns entscheiden und kommen zu einem weiteren
wichtigen Punkt: das Interesse am Objekt.

Man sollte annehmen, kein Mensch fotografiert
etwas, das ihn gar nicht interessiert. Bei der
Bilderflut, die tagtdglich liber die Theke der Foto-
grafen wandert, bin ich jedoch davon liberzeugt,
dass das Gegenteil der Fall ist. Ganze Heerscharen
von Leuten mit umgehdngten Kameras laufen
herum und warten darauf, dass ihnen ein Motiv
vor die Linse gerdt. Das erinnert mich an Kinder
mit Schmetterlingsnetzen, die versuchen, einen
ungewdhnlichen Falter einzufangen und dann
doch immer nur dieselben erwischen. Nun, wie
Sie sehen, muss das wohl der falsche Weg sein.
Zuriick zu unserer Uberlegung, was uns eigentlich
interessiert. Wenn Sie sich nur fiir Kameras und
deren technische Mdglichkeiten interessieren, so
ist der kreative Bereich der Bildgestaltung fiir
Sie natirlich Nebensache. In diesem Fall sind Sie
eigentlich auch kein Fotograf, sondern eher ein
Kamerafetischist oder auch Sammler.

Sehen Sie die Kamera jedoch als das Mittel zum
Zweck, um Bilder herzustellen, sind ihre techni-
schen Maglichkeiten natiirlich sehr wichtig, aber
eben nur deshalb, weil sie wichtige Vorausset-
zungen zur Bildgestaltung sein kénnen.

Manche von lhnen interessieren sich vielleicht
flr Tiere, sind also kiinftige Tierfotografen. Viele
interessieren sich flr Autos, alles klar, und noch
mehr flir schone Frauen? Ich auch, aber geniigt
das? Mit Sicherheit nicht! Da muss noch mehr
sein und dies gilt es, fiir jeden individuell heraus-
zufinden. Was letztendlich jedoch immer dahinter

stehen muss, ist die Idee, den Gegenstand oder
die Person seines Interesses in einer bestimmten
Art und Weise, mittels Abbildung durch die Foto-
grafie, einem bestimmten Publikum zwecks Er-
reichens einer bestimmten Absicht darzustellen.

Jetzt spinnt der aber - denken Sie. Nun gut, ich
versuche es anders darzustellen, zum Beispiel so:
Das Foto eines Madchens soll beim Betrachter
dazu fiihren, dass er den Eindruck eines hiib-
schen, frohlichen, frechen Madchens hat. Den
Grund dafiir lassen wir zundchst einmal beiseite.
Nun ist diese Art der Darstellung dann duBerst
schwierig, wenn wir beispielsweise einen wahren
TrauerkloB vor der Kamera haben. Aber vielleicht
kénnen wir ja mit etwas Witz und Charme die
Situation retten? Besser wird es jedoch sein,
wir holen uns ein Madchen vor die Kamera, das
bereits das ausstrahlt, was wir Gbermitteln wol-
len. Dann liegt es natiirlich nur noch daran, wie
wir es auf die Platte bannen, oder? Im Prinzip
ist das so, aber die Tiicken der Technik und un-
sere Emotionen kdnnen uns dabei noch einige
gehorige Streiche spielen. AuBerdem sollte man
nicht vergessen, dass es allemal eine Reduktion
der Wirklichkeit ist, eine lebende Person auf ein
zweidimensionales Bild zu bringen.

Wenn also dieses Madchen wirklich hiibsch,
frohlich und frech ist, sollte es nicht schwer sein,
es hiibsch darzustellen, denn das kdnnen wir se-
hen. Die Frohlichkeit darzustellen, ist ebenfalls
recht einfach, denn auch das kénnen wir vom
Gesicht ablesen. Schwieriger wird es, das Freche
abzubilden. Denn was ist frech? Wie erkennt man
Frechheit? Hier missen wir entweder mit abge-
bildeten Aktionen oder optisch vermittelbaren
Vorstellungen von ,frech” bei unserer Zielgruppe
arbeiten. Dies fiihrt uns zu einem neuen Problem,
namlich zur Auseinandersetzung mit unserer
Zielgruppe. Wen wollen wir ansprechen? Was
versteht der/die Betrachter/in unter ,frech"? Wie



erreichen wir, dass der Betrachter unseres Fotos
versteht, was wir ihm vermitteln wollen? Damit
kommen wir zur ndchsten Regel: Ein gutes Foto
will geplant sein!

Nachdem wir also geklart haben, was wir mit un-
serem Foto erreichen bzw. wen wir ansprechen
wollen, geht es nur noch um die Frage, wie wir das
umsetzen wollen. Als Beispiel wahlen wir unser
eben angesprochenes Motiv. Das von uns ausge-
wahlte Madchen entspricht unseren Vorstellungen,
nun bestimmen wir den geeigneten Aufnahmeort
- die Location. Weil es regnet, entscheiden wir
uns flr das Studio. Zundchst einmal beschlieBen
wir, die geplante Aufnahme nicht in Schwarzweif3,
sondern in Farbe zu machen. Als Hintergrund
wahlen wir nicht etwa einen schwarzen Karton,
weil unser Modell schwarz gekleidet und blond
ist, nein, wir nehmen einen langweiligen weiBen
Hintergrund und kleiden unser Modell in frischen
bunten Farben neu ein. Oder wir machen es um-
gekehrt: Hintergrund bunt und das Modell hell
gekleidet. Frech darf die Bekleidung sein, die Aus-
legung liegt bei Ihnen. Freche, frohliche Madchen
haben meist auch noch eine entsprechende Frisur
und, wenn sie Kaugummiblasen machen kénnen,
sind sie geradezu pradestiniert flr unser Foto. Als
besondere Aktion lassen wir sie auch noch mit
bunten Luftballons spielen. Wichtig ware jedoch,
dass dieses unserem Modell auch noch Spal3
macht, dann kommt das beim Bildbetrachter auch
so an. Nachdem wir also endlich unsere Klischee-
vorstellung festgelegt haben, miissen wir sie nur
noch ins Bild setzen. Sollten Sie mehr Kreativitat
entwickeln, toben Sie sich ruhig aus.

Jetzt legen wir den Ausschnitt fest, oder nein,
das machen wir spater in der Dunkelkammer oder
am Computer. Vergessen wir das Licht nicht, denn
mit dem Licht machen wir die Stimmung! Also,
Frontalblitz und drauf! Das kann durchaus ganz
gut sein, vor allem fiir die Farbwiedergabe. Viel-

leicht entscheiden wir uns aber lieber fiir Hamil-
tonpastell, viel Gegenlicht und eine verschmierte
Linse. War wohl doch nicht so gut, konzentrieren
wir uns lieber auf unsere Aktion und verwenden
eine Standardbeleuchtung. Was ist das?

Keine Sorge, ich mdchte Sie nicht auf den Arm
nehmen, ich finde jedoch, dass solche liberspitzt
gezeichneten Formulierungen eine gute Mdglich-
keit sind, ndher an den Kern der Sache heranzu-
kommen. Lassen Sie mich nun etwas ernsthafter
an die Dinge herangehen. Natirlich hat jeder
Fotograf seine eigenen Methoden, um das Ge-
schehen nach seinem Willen zu gestalten. Ich fiir
meinen Teil lasse zunachst das Modell nach sei-
nen Vorstellungen agieren und greife dann nach
und nach immer mehr in das Geschehen ein.

Das hort sich dann in etwa so an: ,Gut so, sehr
schon, und jetzt ein bisschen mehr nach rechts,
das Gesicht zur Kamera, und hallo und jetzt,
und ..." Selbstverstandlich mache ich dabei auch
noch Fotos, allerdings meist ohne Motor, denn
ich mag es nicht, hinterher kilometerweise Film
wegwerfen oder mich stundenlang durch digita-
len Datenmiill quélen zu miissen. Wichtig ist, dass
unser Modell immer schén in Bewegung bleibt
und nicht steif wird. Wichtig ist auch, dass unser
Licht so installiert ist, dass es Bewegungen inner-
halb eines festgelegten Kreises zuldsst, sofern
wir nicht mit Assistenten arbeiten, die das Licht
nachfiihren. Ein gutes Modell weiB auch, wie es
am besten wirkt und kann daher eine Menge dazu
beitragen. Ein Modell jedoch, dem die Arbeit Spa3
macht, wird immer ein gutes Modell sein.

Aber jetzt, die Spannung steigt, endlich haben
wir das Vertrauen unseres Modells und kommen
zum Wesentlichen. Vorausgesetzt, unser Modell
ist schon ein groBes Madchen, lassen wir es doch
einmal das Oberteil ablegen. ,Ja, schén, und ein
bisschen die Arme zusammenpressen, groBartig,



und mach mich an, jaaaaa", und nun den Rest
auch noch ausziehen: ,0h yeah". Und ab sofort
wird aus unserem Fotograf ein Pornograf, denn
schlieBlich landen ja alle Modelle anschlieBend
in seinem Bett. So viel zum Thema Fantasie. Die
Realitat sieht (fast) immer anders aus

Bei einem ernsthaften Fotografen lauft das an-
ders und dafiir gibt es eine Menge guter Griin-
de. Zwar spielt der erotische Reiz bei sehr vielen
Fotos eine Rolle, aber wenn man sich ein gutes
Modell erhalten will, sollte man es beim Opti-
schen bewenden lassen. Fiir mich gilt jedenfalls
als wesentliche Regel beim Fotografieren: Don't
touch! Ich halte es auch fiir sehr wesentlich, dass
unser Modell dies weiB3, damit es sich absolut si-
cher fiihlt und sein Bestes geben kann, egal ob
bekleidet oder nackt.

Das Verhiltnis zwischen dem Fotografen und
seinen Modellen ist immer von einer Stimmung
abhangig, einer Interaktion. Erst wenn diese ganz
bestimmte gemeinsame Schwingung zwischen
den beiden entsteht, konnen Charakterziige und
Personlichkeit unverkrampft und ungestellt zum
Tragen kommen. Diese nahezu intime Art der Per-
sonlichkeit ist flir mich immer wieder das Inte-
ressanteste und Faszinierendste an der Fotografie
mit dem Menschen vor der Kamera. Deshalb
achte ich darauf, dass man ungestort bleibt, je-
des Telefonlduten kann dieses hauchdlinne Band
zerstoren. Nicht das geleckte, total gestellte Foto
ist es, das mich anzieht, sondern das Foto, das
sich eine menschliche Ausstrahlung erhalten
konnte. Diese Art von Foto wird auch Moden und
Zeitstromungen iiberstehen kdnnen und als ein-
gefangener Augenblick vor vielen Augen beste-
hen!

Doch zuriick zu unserer Arbeit. Diese Faszination
darf jedoch nicht dazu verfiihren, die Technik
auBer Acht zu lassen, denn die Belichtung und

die Scharfe missen trotzdem stimmen. Auch die
Bildgestaltung, das Einteilen unseres Bildaus-
schnittes, die Perspektive, der Hintergrund, alles
muss beachtet werden. Gefiihle in Bilder zu ver-
wandeln ist eine groBe Kunst, die nur wenigen
und denen auch nicht immer gelingt. Es erfor-
dert eine Art drittes Auge, das im Einklang mit
Aufnahmeobjekt, Kamera, Licht und Filmmaterial
stehen muss.

Dieses Auge gilt es, standig zu trainieren. Wir
missen als Fotografen fotografisch sehen kdn-
nen! Oft ist es so, dass die ersten Aufnahmen
einer solchen Fotoserie im seltensten Fall etwas
Brauchbares hergeben. Etliche Fotografen ma-
chen deshalb diese Aufnahmen ohne Film oder
Speicherkarte in der Kamera (habe ich gehort),
ohne dass das Modell es wei3. Davon halte ich
nichts, so sparsam muss man ja wohl nicht sein,
und manchmal ist es doch dieser erste Moment
einer natiirlichen Scheu, der das beste Bild er-
gibt. Jede Aufnahme, die wir machen, ist eine
Herausforderung an unser Kénnen und unser
Einflihlungsvermdgen. Es wiederholt sich nichts!
Immer wieder ein neues Sehen und Begreifen von
Dingen oder Personen, die bereits hundertfach
fotografiert worden sind. Eine erneute Verwand-
lung der Realitdt in etwas Zweidimensionales,
das in einem guten Bild mehr sein kann als nur
das Fotografierte.

Die ungeheure Wandelbarkeit von Licht und
Schatten, die Vielfalt der Farben, die Variationen
der Perspektive, die Umsetzung mit den verschie-
denen Aufnahmematerialien, all dies in Verbin-
dung mit der Person hinter der Kamera ergibt auf
die Dauer eine unverwechselbare Handschrift,
den eigenen Stil.

Der eigene Stil, das ist es, hinter dem so viele
Fotografen herrennen, in Wirklichkeit geht es



den meisten jedoch nur darum, eine erfolgreiche
Technik anzuwenden, die genau dem Trend der
Zeit entspricht. Sprich, ein guter Verkdufer zu
sein. Okay, das ist nicht ganz falsch, schlieBlich
muss man ja auch von etwas leben.

Der eigene Stil sollte jedoch etwas ganz anderes
sein, namlich das Sehen und das fotografische
Umsetzen des Motivs in einer ganz personlichen
Art und Weise. Eine Eigenschaft, die nicht ein-
fach da ist oder die man irgendwie erzwingen
kdnnte, sondern die im Laufe der Zeit entsteht
und wachst, sich folglich auch immer wieder
verdndert und in der doch eine Linie erkennbar
bleibt. Ich bedaure die Fotografen, die durch ei-
nen Stil bekannt geworden sind und die deshalb
immer wieder dasselbe abliefern missen, weil es
einfach von ihnen verlangt wird.

Bestimmt sind einige darunter, die froh waren,
einmal etwas anderes abliefern zu diirfen. Aber
das Geschift geht vor. Dies betrifft natirlich
in irgendeiner Form alle, die vom Fotografieren
leben wollen oder miissen. Jeder, der versucht,
seine Umwelt zu pragen, wird hoffentlich irgend-
wann erkennen, dass er es ist, der gepragt wird,
und wenn er endlich zu seinem Stil findet, so hat
er dies mit Sicherheit auch vielen anderen zu ver-
danken. Versuchen wir also erst gar nicht, andere
zu kopieren, denn das bringt uns nicht den eige-
nen Stil oder sollten wir lieber Weg sagen? Wa-
rum eigentlich nicht, denn wer einmal versucht
hat, die Fotos von anderen nachzustellen, wird
auch dabei eine Menge lernen kdnnen.

Das erste Buch iiber Fotografie, das ich in die
Héande bekam und das wesentlich fiir meine eige-
ne Entwicklung war, kann ich auch heute noch
jedem angehenden Fotografen empfehlen: An-
dreas Feiningers ,Neue Fotolehre". Sollten bei der
Lektiire Parallelen zu meinem eigenen Schreibstil
zu ziehen sein, wiirde mich das nicht wundern.

Es entspricht jedoch keinesfalls meiner Absicht,
denn auch ich hdtte sehr gerne meinen eigenen
Stil.

Einem Maler oder Zeichner mag es vielleicht ge-
lingen, seine Personlichkeit im Bild auszudriicken,
aber einem Fotografen? SchlieBlich l3sst sich ja
nur ablichten, was tatsdchlich vorhanden ist.
Genau hier miissen wir ansetzen, denn es geht
wieder einmal darum, was wir eigentlich sehen.
Sehen ist eine vollig subjektive Angelegenheit,
ich bin davon liberzeugt, dass jeder Mensch an-
ders sieht und das, was er sieht, anders bewertet
und gewichtet. Und doch gibt es auch hier eine
gemeinsame Sprache: Regeln, die fiir die meisten
Menschen gelten. Diese Regeln sind die wesent-
lichen Punkte der Bildgestaltung.

Wenn wir also subjektiv sehen, muss unser Ziel
sein, diese Sichtweise mittels allgemein verstand-
licher Regeln auf unser Bild zu libertragen, um
es fur den Betrachter lesbar zu machen. Anders
ausgedriickt: Geflihle sollen in eine Bildersprache
umgewandelt werden. Eine fast unmdgliche Sa-
che? Nun, natiirlich ist ein Ubertragen der Reali-
tat auf ein Bild immer eine wesentliche Verdn-
derung, aber die Verwendung von bestimmten
Bildsymbolen 16st im Betrachter eigene Gefiihle
aus und so kann es uns gelingen, eine Ubertra-
gung zu ermdglichen. Logischerweise wird die-
se fast niemals identisch mit dem sein, was der
Fotograf gesehen hat, aber es besitzt eine Sub-
stanz, die wirkt. Ein Bild kann durchaus mehr
vermitteln als das fotografierte Objekt. Diese Art
der Manipulation sehen wir immer wieder in der
Werbung.

Nachdem unser Fotograf also ,sehen gelernt hat",
gibt es nur noch die Schwierigkeit, das Gesehene
mittels Bild zum Betrachter zu transportieren.



Achtung, hier beginnt die Kunst! Fiir mich per-
sonlich kann diese Kunst nur mdglich sein, wenn
sie das Kdnnen beinhaltet. Trotzdem ist eben
jeder Konner nicht zugleich auch ein Kiinstler.
Kunst entsteht nur, wenn etwas Personliches,
Eigenstdndiges, ja vielleicht sogar Kiinstliches
entsteht. Kunst ist meiner Meinung nach alles,
von dem wir liberzeugt sind, dass es Kunst ist.

Was tut der Fotograf, wenn er gerade keinen Auf-
trag hat? Er arbeitet fiir seine Mappe. So wird das
jedenfalls oft behauptet und die Idee ist ja auch
ganz gut. Leider ist das bei mir zumindest nicht
immer mdglich, da es viel wichtiger ist, einen
neuen Auftrag zu bekommen, wenn man davon
leben will. Aber bleiben wir einmal bei unserer
Mappe. Diese Mappe, auch Portfolio genannt, ist
natirlich wesentlich, besonders fiir jemanden,
der erst in diesen Beruf einsteigen will. SchlieB-
lich kann jeder behaupten, ein guter Fotograf zu
sein. Beweisen kann er es nur anhand seiner Fo-
tos. Also, wann immer uns ein gutes Foto gelingt,
kommt es sofort in unsere Mappe. So erhalten
wir mit der Zeit ein wunderschénes Sammel-
surium von verschiedenen Bildern. Dies ist leider
nicht sehr wirkungsvoll, da der Betrachter keinen
Zusammenhang erkennen kann.

Besser ist es, verschiedene Themen zusammen-
zustellen und somit mehrere Mappen zu haben.
Je nachdem, wem wir unsere Leistungen zeigen
wollen, kdnnen wir dann die entsprechenden Ar-
beiten vorlegen. Erst wenn wir eine bestimmte
Vorstellung haben, in welche Richtung wir ar-
beiten wollen, stellen wir unser Portfolio zusam-
men, das zeigt, wie wir dieses Thema bewaltigen.
Jetzt miissen wir nur noch wissen, wen dieses
Thema noch interessiert, damit wir unsere Arbeit
anbieten und eventuell sogar verkaufen kdnnen.
Hoffen wir also, dass unsere Zielgruppe den Wert
unserer kreativen Leistungen zu schdtzen weif.
Lassen Sie sich um Himmelswillen nicht von

meinem Sarkasmus abschrecken, es gibt einige
Félle, bei denen dies funktioniert. Besser fiir die
finanzielle Seite ist es allerdings, zunachst fest-
zustellen, was andere interessiert, und dann un-
sere Art, dies zu fotografieren, vorzustellen. Es
hat wenig Sinn, einem potenziellen Kunden, der
im Modebereich tatig ist, unsere wunderschonen
Architekturaufnahmen vorzulegen.

Zunichst miissen wir wissen, was wir
wollen.

Dann miissen wir wissen, was unsere Ziel-
gruppe will.

Wir erarbeiten daraufhin unseren Stil und bieten
die Ergebnisse an. Damit ware unsere Laufbahn
als Berufsfotograf in die Wege geleitet! Habe ich
nicht ein paar Zeilen vorher noch ganz anders
argumentiert? Jawohl, nun, vielleicht miissen
wir uns noch entscheiden, ob wir nur kommer-
ziellen Erfolg haben wollen oder ob wir unseren
eigenen Weg einschlagen mdchten. Der eigene
Weg schlieBt ja einen kommerziellen Erfolg nicht
aus, oder? Basteln wir uns deshalb ein Rezept fiir
den eigenen Weg, denn dass ist es ja, was wir
eigentlich mochten. Fotografieren, was und wie
und wann wir wollen und auBerdem noch davon
leben zu kdénnen.

Wenn Sie von diesem Buch erwarten, dass ich
Ihnen genau erklare, wie ein Film aufgebaut
ist, oder wie Sie sich selbst einen Entwickler
zusammenbrauen, dann muss ich Sie wiederum
enttauschen, dariiber gibt es geniigend andere
Biicher. SchlieBlich geben Sie spater ja doch
Ihren Film oder lhre digitalen Daten in einem
Labor ab und wundern sich zum wiederhol-
ten Mal, dass lhre Fotos nicht auBergewdhn-
lich geworden sind. ,You press the Button, we
do the rest" (Werbespruch von Kodak). Sollten
Sie ausnahmsweise nicht so handeln (wunder-
voll, Sie sind mein Wunschleser), dann kaufen



Sie sich einfach diese Biicher. Schaden kann es
lhnen bestimmt nicht, im Ernst, ich kann es lhnen
nur empfehlen. Ich weigere mich auch, lhnen die
Funktionen Ihrer Kamera zu erkldren, denn wozu
haben Sie eine Bedienungsanleitung. Finden Sie
das lieber selbst heraus, dabei lernen Sie am
meisten. Da ich aber um die Technik wohl doch
nicht herumkomme, lassen Sie mich also auf
meine eigene Art und Weise versuchen, [hnen die
Grundkenntnisse der Fotografie und vieles, weit
dariiber Hinausgehende zu vermitteln.

Der Druck auf den Ausloser allein kann nur Zu-
fallsergebnisse bringen und erst ein gewisser Er-
fahrungsschatz ermdglicht es, das entstehende
Bild als Endergebnis vorauszusehen.

Lassen Sie sich jedoch von der scheinbaren Kom-
pliziertheit der Materie nicht abschrecken und
glauben Sie mir, 90 % am gestalteten Bild sind
erlernbar und nur der Rest ist Gliick oder Talent.
Vielleicht konnen ja auch der Text und die Bilder
in meinem Buch etwas dazu beitragen, |hr ,Se-
hen" zu erweitern. Ich wiinsche Ihnen viel Freude
dabei und viel Erfolg mit der Fotografie.

Klaus Kindermann

Miinchen, im Juni 2008



FOTOGRAFIEREN
INHALTSVERZEICHNIS

Fotografisch sehen 22

Auge, Kamera und Licht 22
Wichtige Gestaltungsmittel 24
Was, wie und wo fotografieren? 28

Kameratechnik von A bis Z 34

Unterschiedliche Kameratypen 34
Funktionsweise des Sensors 36
Scharfe und Dynamikumfang 39
Analog oder digital? 42

Das kalibrierte System 43

Die Belichtungsmessung 44

Der Autofokus 47

Kamerapflege zahlt sich aus 52
Nitzliches Kamerazubehor 57

Basiswissen Objektive 64

Normal, Weitwinkel, Tele und Zoom 64
Brennweite von Objektiven 69

Blende und Blendendffnung 69

Die Scharfentiefe 70

Lichtstarke und Perspektive 73

Das Bokeh - Schonheit der Unscharfe 73
Bauartbedingte Abbildungsfehler 74

Mit Filtern arbeiten 8o

Klassische Filter und ihre Funktion 80
Filter in der Bildbearbeitung 85

Licht und Beleuchtung 94

Lichtqualitat und Lichtarten 94

Licht im Studio 96

Farbiges Licht 99

Der WeiBabgleich 100

Beispiele fiir den Einsatz von Licht 104
Belichtungsspielraum und Kontrastumfang 106
Objekte mit groBem Helligkeitsumfang 107



Digitale Lichtausbeute 108
Kontrastanpassung 110
Blitzlicht und Blitztechniken 111
Blitzlichttechniken im Fokus 112

Bild und Motivgestaltung 120

Fotografisch sehen lernen 120
Ausschnitte und Formatanpassungen 122
Motive untersuchen und auswerten 125
Bildbeziehungen erkennen 125
Eigenschaften von Farben 126

Gut fotografieren 136

Menschen darstellen 136

Akt ist nicht gleich Nackt? 150

Im richtigen Studiolicht 161
Fine-light-Fotografie 165
Werbung und Mode 167

Make-up vor der Aufnahme 174
Architektur- und Industriefotografie 178
Reportage und Reisefotografie 186
Der Schnappschuss 192
Reproduktionen 194

Das Miniaturstudio 198

Makro- und Nahaufnahmen 206

Farben perfekt darstellen 216

Verbindliche Farbdarstellung 216
Farbraum und Farbumfang 218

Das Abstimmen von Farben 219
Zusammensetzung des Lichts 220
Kalibrieren des Bildschirms 223
Farbmanagement mit Photoshop 227

Die digitale Dunkelkammer 234

Das hybride System 234

Alles eine Frage des Formats 236
RAW-Entwicklung mit SILKYPIX 239
Histogramme lesen lernen 245
Tonwertkorrekturen vornehmen 247
Helligkeit und Kontrast 252



FOTOGRAFIEREN
INHALTSVERZEICHNIS

Partielle Farbanpassung 257
Stiirzende Linien entzerren 259
Scharfzeichnen 273

Bildfehler bei digitalen Kameras 280
Fotorealistische Bildmontagen 285
Bluescreen-Aufnahmen 289

Doppel- oder Mehrfachbelichtungen 291
Die Panoramabildmontage 294
SchwarzweiBaufnahmen kolorieren 300
Regie fiir ein Stillleben 307
Fotogramme mit dem Scanner 312

Fotos mit hohem Dynamikumfang 318

Das Problem 318

Kontraste in der realen Welt 321

Was heiBt HDR? 321

Vom LDR- zum HDR-Bild 323
Belichtungsreihen anfertigen 324
Belichtungsreihe montieren 327
HDR-Montage mit Photomatix Pro 327
HDR-Montage mit Adobe Photoshop 334

Foto und Layout 342

Uber Pixel und Vektoren 342
Bildschirm- und Druckauflosung 343
BildgréBen neu berechnen 344
Layoutprojekte durchfiihren 345
Am Anfang steht das Konzept 346
Elemente der Gestaltung 347
Grundlegendes zur Schrift 350

Der Satzspiegel 350
Grundlinienraster und Spalten 351

Bilder archivieren 358

Ein eindeutiges Ablagesystem 358
Digitale Bilddatenbanken 359
Adobe Bridge 361

Datensicherung auf DVD 366
Digitale Speichermedien 366



Fotografisch sehen

Kameratechnik von A bis Z

Basiswissen Objektive

Mit Filtern arbeiten

Licht und Beleuchtung

Bild- und Motivgestaltung

22

34

64

80

94

120



r8'|
L . |
rg'l
L . |
rIU-I
L . |
I'II'I
L . |
r ;|

Gut fotografieren

Farben perfekt darstellen

Die digitale Dunkelkammer

Fotos mit hohem Dynamikumfang

Foto und Layout

Bilder archivieren

136

216

234

318

342

358

PROFIBUCH
FOTOGRAFIEREN













Lichtqualitat und Lichtarten 94

Welche vorhandenen Lichtqualitdten kennen wir? 95

Wie Iasst sich die Lichtqualitat beeinflussen? 95

Wodurch unterscheidet sich natirliches von kinstlichem Licht?
Lichtarten und Lichtrichtung 95

Kiinstliche Lichtquellen 95

Licht im Studio 96

Lichtberechnungen 96

Helligkeit und Kontraste 97

Beleuchtung und Bildwirkung 97
Natdrlich wirkende Motivbeleuchtung 98
Konstantes und bewegtes Licht 98
Andere Beleuchtungstechniken 98

Farbiges Licht 99

Farbstiche und Reflexionen 99

Der WeiBabgleich 100

Farbtemperatur messen 100
Automatischer WeiBabgleich 101
Manueller WeiBabgleich 101
WeiBabgleich bei RAW-Aufnahmen 102
WeiBabgleich bei JPEG-Aufnahmen 102
WeiBabgleich in Adobe Photoshop 102

Beispiele fiir den Einsatz von Licht 104
Belichtungsspielraum und Kontrastumfang 106

Die Belichtungsmessung 106
Handbelichtungsmesser 107
Belichtungswerte ermitteln 107

KAPITEL 5
LICHT UND BELEUCHTUNG

Objekte mit groBem Helligkeitsumfang 107

Kontrastumfang ermitteln 108
Gezielt Uber- oder unterbelichten 108
Empfindlichkeitsbereich spreizen 108

Digitale Lichtausbeute 108
Kontrastanpassung 110
Blitzlicht und Blitztechniken 111

Blitzleistung und Ausleuchtung 11

Blitzlichttechniken im Fokus 112

Frontalblitz 112

Indirekter Blitz 113

Indirekter Blitz und eingebauter Zusatzblitz 113
Entfesselter Blitz 113

Selektives Blitzen 113

Fill in 113

Bouncelight 113

Wanderblitz oder Offenblitztechnik 113
Stroboskopaufnahmen 114
Schattenaufhellung mit dem Handblitzgerdat 114
Kombinierte Langzeitblitzbelichtungen 115



94

Licht ist der entscheidende Faktor in der Fotografie, ohne Licht geht es nicht! Fotografieren bedeutet,

mit Licht zu zeichnen. Der Umgang und die Beherrschung des Lichts ist der absolut entscheidende

Faktor in der Fotografie und erfordert eine genaue Beobachtungsgabe. Betrachten wir das Licht nun

einmal unter verschiedenen méglichen Aspekten.

Die richtige Belichtung des Bilds ist abhédngig
von der Beleuchtung eines zu fotografierenden
Objekts. Im Wesentlichen ist sie abhdngig von
der vorhandenen Lichtmenge (Quantitit des
Lichts), aber auch von der Lichtsituation (z. B. bei
Gegenlicht). Bei der Beleuchtung geht es jedoch
in erster Linie um die Qualitdt des Lichts, die ver-
schiedenen Lichtarten und deren Anwendung in
der Fotografie. Natirliches Licht ist starken Ver-
anderungen im Laufe eines Tages unterworfen,
diese Lichtstimmungen sind Teil unseres Lebens
und folglich entscheidend fiir eine Bildsaussage
und eine Wiedergabe auf Film oder Sensor.

Kiinstliches Licht ist ein Hilfsmittel und durch
seine Art und seinen Charakter ebenfalls stim-
mungsabhangig.

Lichtquantitdit = Menge des vorhandenen
Lichts

Lichtqualitdat = Art und Richtung des vor-
handenen oder erzeugten Lichts

Die Lichtquantitdt beeinflusst die Belichtung
des Films oder Sensors, die Lichtqualitat beein-
flusst die Stimmung und Aussage des erzeugten
Bilds.



Sonnenlicht (direktes Licht aus einer be-
stimmten Richtung, bei hoch und niedrig
stehender Sonne, morgens, mittags und
abends)

Bedeckter Himmel (diffuses Licht von allen
Seiten)

Diffuses Licht (aus einer bestimmten Rich-
tung, z. B. bei Nebel und Sonne)

Kiinstliches Licht (z. B. Kerzenlicht, Lampen-
licht, Blitzlicht)

Bei den natiirlichen Lichtarten (siehe oben:
1 bis 3) l3sst sich die Lichtqualitdt durch
die Wahl des Aufnahmeorts und der Auf-
nahmezeit (Tageszeit) beeinflussen, d. h. die
Beleuchtung der Aufnahme ist den vorhan-
denen Gegebenheiten unterworfen.

Bei Kunstlicht (siehe oben: 4) I4sst sich die
Lichtqualitat durch die Wahl des Aufnah-
meorts oder die Wahl des Orts der Licht-
quelle, durch die Wahl der Lichtquelle,
durch Verdnderung der Lichtquelle selbst
(Verdnderung durch Reflektoren, Diffusoren,
Abschattung, Aufhellung, farbliche Anpas-
sung) oder durch den Einsatz mehrer und/
oder verschiedener Lichtquellen beeinflus-
sen.

Durch die Kombination von natiirlichem
(vorhandenem) Licht und Kunstlicht (z. B.

Aufhellung durch Blitzlicht) I3sst sich eben-
falls die Lichtqualitat beeinflussen..

Durch die Lichtmenge (Quantitit)
Durch die Lichtqualitat

Durch die Farbtemperatur (gemessen in Grad
Kelvin)

Direktes Licht (hart, kontrastreich, plastisch,
starke Schatten (wie Sonnenlicht)

Diffuses Licht (weich, kontrastmildernd,
leichte Schatten, wie bedeckter Himmel)

Vorderlicht (flach, gute Farbwidergabe)

Seitenlicht (Tiefe und Rdumlichkeit durch
Schattenwirkung)

Gegenlicht (kontrastreich, erfordert oftmals
eine Aufhellung)

Oberlicht (wenig wirkungsvoll, als Effektlicht
verwendba)r

Unterlicht (starke, theatralische Wirkung)

Schatten ermdglichen die qualitative Beur-
teilung des Lichts (hart, weich, diffus);
farbige Schatten entstehen oft durch Refle-
xion (z. B. blauer Schnee = blauer Himmel)
beeinflussen die Bildaussage und Wir-
kung (Dramatik); kein Licht ohne Schatten!
(Ausnahme diffuses Rundumlicht)

Kiinstliche Lichtquellen besitzen eine Farbtem-
peratur wie mittleres Tageslicht, ca. 5500°K. Es
ist keine Farbanpassung notwendig (bei Tages-
lichtfilm). Die Farbanpassung in der digitalen
Fotografie erfolgt durch den WeiBabgleich.

Kompaktblitz

Er ist transportabel, batteriebetrieben, an
der Kamera zu befestigen oder auch extern
einsetzbar.

Lichtart: punktférmige Lichtabstahlung (har-
tes Licht), eine Anpassung ist durch indirekte
Beleuchtung (Reflektor, blitzen gegen Wan-
de oder Decke) oder spezielle Vorsitze (z. B.
Diffusor) maglich.

Vorteile: klein, handlich, kurze Belichtungs-
zeiten, Belichtungskorrektur durch einge-
bauten Computer mdoglich.

KAPITEL 5
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Nachteile: Aufladezeiten miissen abgewar-
tet werden, wenig Zubehor, keine vorherige
Lichtkontrolle mdglich.

Studioblitz

Er ist groB, unhandlich und erfordert
Stromversorgung. Studioblitze sind inzwi-
schen teilweise auch mit Akkus erhaltlich.
Lichtart: wandelbar durch verschiedene Re-
flektoren, z. B. durch Weitwinkelreflektor,
Weichstrahler, Spotvorsatze, Softboxen,
Schirme.

Vorteile: groBe Lichtausbeute (Quantitit),
kurze Belichtungszeiten, geringe Hitzeent-
wicklung. Vorherige Lichtbeurteilung durch
integriertes Einstelllicht ist moglich.
Nachteile: Aufladezeiten miissen abgewartet
werden, Blitzbelichtungsmesser ist erforder-
lich.

Scheinwerfer, Lampen

Farbtemperatur It. Angaben, meistens
3200°-3400°K, Farbanpassung durch Filter
oder Kunstlichtfilm (nur bei Farbdiapositiven
erforderlich). Digitale Farbanpassung kann
durch WeiBabgleich erfolgen.

Lichtart: wandelbar wie bei der Studio-
blitzanlage, Einschrankung durch Hitzeent-
wicklung.

Vorteile: genauere Beurteilung der Licht-
wirkung, lange Belichtungszeiten mdglich,
keine Wartezeiten.

Nachteile: starke Hitzeentwicklung, hoher
Stromverbrauch, starke Blendung bei
Personenaufnahmen.

Die Motivwahl sowie der Vorder- und Hinter-
grund entscheiden lber den Einsatz des Lichts
im Studiobereich. Was immer wir fotografieren,
es ist ein Objekt, das sich vor etwas befindet oder
sich von etwas abhebt, dem Hintergrund. Es gibt
kein Motiv ohne Hintergrund.

Kunstlicht, das Licht, das wir im Studio einsetzen,
hat die Eigenschaft, sich durch die Entfernung
vom Objekt qualitativ und quantitativ sehr stark

zu verdndern, im Gegensatz zu vorhandenem,
natiirlichem Licht, dass sich in unendlicher Ent-
fernung befindet. Dies bedeutet, dass bei natiir-
lichem Licht Objekt und Hintergrund stets gleich
stark beleuchtet werden.

Beim Einsatz von kiinstlichem Licht dagegen ver-
andert sich die Lichtausbeute aufgrund der Ent-
fernung zum Objekt nach der Formel:

r2
| = Lichtstarke

r = Abstand Quelle - beleuchtete Flache

e = Neigungswinkel der zu belichtenden
Flache zum einfallenden Lichtstrom

Diese Formel (Lambertsches Entfernungsgesetz)
besagt, dass sich die Beleuchtungsstarke umge-
kehrt proportional zum Quadrat des Abstands der
beleuchteten Fldche von der Lichtquelle verhalt.
Dies bedeutet in der Praxis, dass ein Hintergrund,
der sich 1 m hinter dem aus ebenfalls 1 m Ent-
fernung beleuchtetem Objekt befindet, nur noch
halb soviel Licht erhdlt wie das Objekt selbst.
Wenn Sie also einen Hintergrund in einer be-
stimmten Helligkeit haben mdchten, so muss
dieser in der Praxis stets gesondert beleuchtet
werden.

Eine weitere Schwierigkeit ergibt sich durch den
Einsatz mehrer Lichtquellen, sofern diese durch
ihren Schattenwurf unterschiedliche Schatten
auf dem Objekt oder Hintergrund erzeugen. Sol-
che Aufnahmen werden in der Regel als unna-
turlich empfunden, da dies in der Natur nicht
vorkommt.

Eine Sonne = ein Schatten

Der Einsatz eines sogenannten Aufhelllichts
flihrt, wie der Name schon sagt, dazu dass die-
ses lediglich aufhellt, also schwacher ausfallt als
das sogenannte Hauptlicht. Das Hauptlicht ist
entscheidend fiir unsere Bildwirkung und Belich-
tung, es vermittelt dem Betrachter die Bildstim-
mung (Atmosphére).

Eine natirlich wirkende, kiinstliche Beleuchtung
besteht in der Regel aus einem Hauptlicht, das



wie in der Natur gerichtetes Licht (die Sonne )
oder diffuses Licht (ein diffuser Himmel) sein
kann. Hinzukommen kdnnen:

Aufhelllicht oder Aufhellreflektor

Eine dhnliche Wirkung in der Natur hatte
beispielsweise eine schneebedeckte Flache
oder eine helle Hauswand.

Effektlicht

Ein natirlich vorkommendes Effektlicht ware
beispielsweise, wenn Lichtstrahlen durch die
Blatter eines Baums fallen, oder eine Gegen-
lichtsituation.

Hintergrundlicht
Erforderlich zur Anpassung des Hintergrunds
an das Motiv.

Der Beleuchtungskontrast ist die Differenz zwi-
schen den beleuchteten und den mehr oder we-
niger beleuchteten Seiten eines Motivs.

Der Objektkontrast ist die Differenz zwischen
der hellsten und der dunkelsten Stelle des zu
fotografierenden Objekts bei gleichmaBiger Aus-
leuchtung.

Der Motivkontrast, das Produkt aus Beleuch-
tungskontrast und Objektkontrast, ist die Diffe-
renz zwischen den hellsten und den dunkelsten
Stellen eines beleuchteten Motivs.

Kontrastumfang = der jeweilige im Bild
vorhandene Kontrast

Der Kontrastumfang ist messbar (Kontrastmes-
sung) und durch zusatzliche oder andere Be-
leuchtung oder Aufhellung veranderbar. Gerich-
tetes Licht steigert den Kontrast, diffuses Licht
mildert Kontraste.

Sehr hohe Kontraste sind im Foto und Druck oft-
mals nicht wiederzugeben. Eine Zeichnung in den
Lichtern und/oder in den Schatten ist nicht mehr
vorhanden. Zu geringer Kontrast hingegen ldsst
ein Bild moglicherweise flau und kraftlos wirken.
Da jeder Film und jeder Sensor nur einen be-
stimmten Kontrastumfang verarbeiten kann, ist
eine Ermittlung der richtigen Belichtung unter
Umstanden nur durch eine Mehrpunktmessung

zur Ermittlung des Kontrastumfangs maglich. Die
erforderliche Einstellung (z. B. Mittelwert) muss
rechnerisch ermittelt werden. Alternativ erfolgt
die Messung auf bildwichtige Punkte.

Die Anzahl der Blenden zwischen dem hellsten
und dem dunkelsten Bildteil bestimmt den Kon-
trastumfang:

Blende Kontrastumfang

1 1:2

2 1:4

3 1:8

4 1:16
max.

S 1:32 Druckwiedergabe

164 max. Zeichnung bei

Dias

7 1:125 max. Fotopapier

8 1:250

Frontale Beleuchtung (Vorderlicht)

Das Licht kommt direkt aus Richtung der
Kamera, wie z. B. beim aufgesteckten Blitz.
Bildwirkung: Flache Ausleuchtung evtl. mit
starkem Schlagschatten bedingt durch den
Abstand zwischen Lampe und Objektiv. Gu-
te Farbwiedergabe. Bei spiegelnden Fldchen:
Reflexionsgefahr! Erzeugt bei Portratauf-
nahmen moglicherweise ,Rote Augen” durch
Reflexion der Netzhaut.

Seitliche Beleuchtung (Seitenlicht)

Das Licht kommt seitlich, ca. 30° bis 90° im
Winkel zur Kamera.

Bildwirkung:Tiefe und Rdumlichkeitentstehen
durch die Schattenwirkung. Hohe Kontraste,
gute Wiedergabe von Oberflachenstrukturen.
Gefahr von Farbverdnderungen im Schatten-
bereich, oftmals ist eine zusatzliche Auf-
hellung von der anderen Seite oder von vor-
ne erforderlich.

Gegenlicht

Das Licht fallt in einem steilen Winkel oder
direktvom MotivausinRichtung Objektiv,also
entgegengesetzt der Aufnahmerichtung.
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Bildwirkung: AuBerst hoher Kontrast, Tiefen-
wirkung durch den groBen Helligkeitsunter-
schied. Bei einem flachigen Gegenlicht ohne
zusatzliche Aufhellung erscheint das Motiv
ahnlich wie beim Scherenschnitt. Ein punk-
tuelles Gegenlicht, bei dem die Leuchte
selbst durch das Motiv verdeckt wird, ergibt
im Uberstrahlten Randbereich einen Licht-
saum.

Oberlicht

Das Licht kommt von oben, der Winkel ist
leicht variabel zum Boden.

Bildwirkung: Im Allgemeinen wenig wir-
kungsvoll, Gefahr von unangenehmen
Schatten (Augen, Nase), als Effektlicht (z. B.
Kopf- oder Haarlicht) verwendbar.

Unterlicht

Das Licht kommt von unten, der Winkel ist
variabel zur Decke.

Bildwirkung: AuBerst dramatische, theatrali-
sche Wirkung, da eine Umkehrung der ge-
wohnten, natiirlichen Beleuchtung erfolgt.

Schattenwirkungen

Schatten wirken je nach Starke, Flache und
Anordnung tiefenerzeugend bis dramatisch
oder sogar surrealistisch. Die Farbwiedergabe
ist im Schattenbereich oftmals stark veran-
dert. Farbiges Licht erzeugt auch farbige
Schatten. Sich kreuzende Schatten wirken
unnatdirlich und sind meist stérend.

Im Folgenden wird beschrieben, wie Sie zur Er-
reichung einer natiirlich wirkenden, kiinstlichen
Motivbeleuchtung vorgehen sollten.

Betrachtung und Uberlequng zu Motiv,
Hintergrund und evtl. Vordergrund.

.Das fotografische Sehen" ist die Umsetzung
einer dreidimensionalen Realitdt in ein zwei-
dimensionales Bild.

Zuerst wird die Beleuchtung des Hintergrunds
festgelegt. Hierflir verwendetes Licht sollte
auch nur diesen beleuchten.

Festlegung des Hauptlichts unter Beriick-
sichtigung des zu ereichenden Zwecks bzw.
der gewiinschten Atmosphare.

Aufhellung durch zusétzliche Beleuchtung
oder mittels Reflektoren.

Falls erforderlich, Effektlicht(er) sowie Be-
leuchtung des evtl. Vordergrunds.

Konstantes Licht ermdglicht in Kombination mit
einer Langzeitbelichtung einen Bewegungsablauf
als Bewegungsunschirfe festzuhalten (z. B. flie-
Bendes Wasser).

Bewegtes Licht innerhalb einer Langzeitbelich-
tung fiihrt zu Verwischungen (Lichtspuren), so-
fern die Lichtquelle mit abgebildet wird (z. B.
Autoscheinwerfer bei Nacht).

Wird die Lichtquelle nicht abgebildet und blei-
ben Kamera und Objekt unbewegt, so kann z. B.
mit einem Wanderblitz damit ein Objekt von ver-
schiedenen Seiten beleuchtet werden (Addition
der Lichtmenge), .

Available light

Available Light bedeutet die Belichtung un-
ter den gegebenen Bedingungen ohne Ein-
satz von zusdtzlichem, kiinstlichem Licht.
Hierbei werden bei geringerer vorhande-
ner Beleuchtungsstarke zumeist hoch-
empfindliche Filme verwendet. Bei digitalen
Aufnahmen wird eine erhdhte Empfindlichkeit
(Erhohung der ISO-Zahl) eingestellt.

Fehlbelichtungen

Absichtliche Uber- oder Unterbelichtung
veridndert die Stimmung (Atmosphire) ei-
nes Bilds. Uberbelichtete Farben werden zu
Pastelltonen, unterbelichtet wirken sie kraf-
tiger bis dister.

Mischlicht

Mischlicht entsteht z. B. durch den Einsatz
von Tageslicht kombiniert mit Kunstlicht
(nicht Blitzlicht!). Oder durch den Einsatz
von Blitzlicht mit Kunstlicht (Gliihlampen-
oder Neonrohren-Beleuchtung).



Beispiel: Das gelbliche Licht einer Beleuch-
tung mit Glihbirnen in einem Raum wirkt
freundlich gegeniiber dem blaulichen Tages-
licht auBerhalb des Raums (gleichzeitiger
Blick durch ein Fenster, gedffnete Tiir etc).

Jedes Licht ist farbig, im Bild neutral erscheint
es nur, wenn es einer mittleren Farbtemperatur
von ca. 5500° Kelvin entspricht. Dies setzt ent-
sprechende Wetterbedingungen voraus. Je war-
mer das Licht (rdtlicher) ist, desto geringer ist
die Farbtemperatur, je kalter (blauer) das Licht
erscheint, desto hdher ist die Farbtemperatur. In
den Morgenstunden und am Abend ist die Licht-
stimmung also warmer. Bei strahlend blauem
Himmel um die Mittagszeit ist die Farbtempe-
ratur am hochsten, die Schatten erscheinen nun
ebenfalls blau. Besonders deutlich wird dies bei
Schnee und blauem Himmel. WeiBe Wolken mil-
dern das Blau und machen zudem das Licht dif-
fuser (weicher).

1500 K Kerzenlicht

2800 K Gliihlampe (100 Watt)
3000 K Halogenlampe

5500 K Elektronenblitz

5500 K mittleres Tageslicht
6500 7500 K bedeckter Himmel
7500 8500 K Nebel, starker Dunst

blauer Himmel
(Schatten)
klares Nordlicht

9.000 12.000 K
15.000 27.000 K

Da sich unsere Augen den Lichtbedingungen an-
passen, bemerken wir die Farbigkeit des Lichts
oft erst auf dem fertigen Foto. Der Film oder
der Sensor, bei einer Anwendung ohne auto-
matischen oder manuellen WeiBabgleich, sind
jedoch auf eine mittlere Farbtemperatur ab-
gestimmt, deshalb fiihren alle Abweichungen
unmittelbar zu einem Farbstich. Fiir besondere
Lichtverhaltnisse, wie z. B. in Innenrdumen, gibt
es deshalb spezielles Filmmaterial, z. B. Kunst-

lichtfilm, bei Diafilmen, der auf ca. 3200° Kelvin
basiert. Bei Filmnegativen ist dies von geringerer
Bedeutung, da der Farbstich zumeist im Labor
korrigiert werden kann. Fiir die digitale Kamera
gibt es die Mdglichkeit des WeiBabgleichs, hier
wird der Sensor an die vorhandene Farbtempera-
tur angepasst, was auch unter speziellen Licht-
bedingungen zu einer neutralen Farbwiedergabe
flhrt.

Nicht immer ist eine solche Korrektur von Vorteil,
in vielen Fallen ist ein solcher ,Stich" erwiinscht,
da er eine besondere Atmosphare erzeugt. Stel-
len Sie sich einen Sonnenuntergang ohne seine
rétlichen Farben vor, undenkbar.

Eine Alternative der Farbanpassung stellt die Nut-
zung von Filtern dar. Sogenannte Konversions-
filter ermdglichen eine Anpassung von Kunstlicht
an Tageslichtfilm oder umgekehrt. Im Gebirge
und an der See sind besonders hohe Blauanteile
im Licht enthalten, diese konnen mit Skylight-
Filtern gemildert werden. UV-Filter reduzieren zu
hohe UV-Anteile im Licht und schaffen dadurch
eine klareres Bild. Da die hochwertige Vergiitung
der heutigen Objektive bereits diesen Zweck er-
fiillt, bleibt dem UV-Filter nur noch eine Schutz-
funktion, um die wertvolle Linse vor Schmutz
und Kratzern zu bewahren.

Weshalb dieser Aufwand, werden Sie sagen,
wo doch im Labor oder am Computer solche
Farbstiche entfernt oder sogar erzeugt werden
kénnen? Sie haben durchaus Recht, aber nur bis
zu einem gewissen Grad. Wenn es namlich um
echte Farbqualitdat geht, ist das Licht absolut
entscheidend fiir das Ergebnis. Korrekturen kdén-
nen hier nur noch unterstiitzend oder mildernd
wirken.

Nun gibt es auch Situationen, in denen eine
Farbanpassung oder auch Filterung nicht hilft,
dies sind vor allem Farbstiche, die im Bild, bei-
spielsweise durch Reflexionen, entstehen.

Die Sonne bestrahlt eine farbige Hauswand, re-
flektiertes Licht fallt auf das zu fotografierende
Objekt oder Modell, zugleich sind aber auch noch
nicht von der Hauswand bestrahlte Bildteile im
Motiv enthalten. Dies fiihrt zu folgendem Ergeb-
nis: Bei der Korrektur des Farbstichs, kippt der mit
.normalem” Licht bestrahlte Bildteil und erhalt
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Durch die Verwendung eines goldfarbenen Reflektors, wie hier im Bild, ergibt sich eine
wdrmere Farbgebung im aufgehellten Hautbereich.
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den gegenteiligen Farbstich. Solche Reflexionen
kénnen auch z. B. von Bdumen und Strduchern,
farbigen Plakaten, Kleidern usw. erzeugt werden.
Hier hilft nur, das Auge zu schulen, um solche Si-
tuationen zu erkennen und vermeiden. Anderer-
seits konnen solche Effekte natiirlich auch gezielt
als Bildgestaltungsmittel verwendet werden.

Bei Aufnahmen im Freien, bei blauem Himmel,
bei starker Sonne oder sogar im Schatten: Ein
Aufheller, in Form eines Aufhellblitzes oder eines
Reflektors, kann immer erforderlich sein.

Bei Aufnahmen bei blauem Himmel im Schat-
ten ergibt sich durch Verwendung eines blauen
Aufhellers die Mdglichkeit, den hier natiirlicher-
weise im Bild vorhandenen Blaustich spater bei
der Ausarbeitung problemlos zu einer neutrale-
ren oder sogar warmeren Farbgebung zu korri-
gieren.

Der WeiBabgleich

Moderne Digitalkameras verfiigen tber die Mdg-
lichkeit, die durch die Beleuchtungsverhaltnisse
vorgegebene Farbtemperatur mittels des Weil3-
abgleichs fiir die Aufnahme anzupassen. Bei ana-
logen Kameras war dies nur durch die Verwen-
dung von speziellem Filmmaterial oder durch den
Einsatz von Konversionsfiltern moglich. Dabei ist
der Film entweder auf Tageslicht oder auf Kunst-
licht abgestimmt. Konversionsfilter, je nach Ver-
wendungszweck in blauen oder gelben Tonun-
gen, haben zudem den Nachteil, dass sie stark
lichtreduzierend wirken. Um die Prinzipien besser
verstehen und anwenden zu kdnnen, sind einige
der hier beschriebenen Grundinformationen von
Bedeutung.

Farbtemperatur messen

Eine Messung der Farbtemperatur wird definiert
durch einen Wert in Bezug auf die jeweilige
Lichtfarbe. Dieser Wert wird in (K) = Grad Kelvin
angegeben. Je nach Intensitat der Lichtstrahlung
und der lichtreflektierenden Umgebung veran-
dert sich dieser Wert. Bei Tageslicht kann die
vorhandene Farbtemperatur je nach Tageszeit
und Lichtverhdltnissen extrem unterschiedlich
ausfallen.

Kiinstliche Lichtquellen senden in der Regel ein
konstantes, aber nicht mit dem Tageslicht tber-



1800° K 4000° K

Vereinfachte Farbdarstellung der Farbtemperaturen

einstimmendes Licht aus. Besonders problema-
tisch sind handelsiibliche Neonrdhren, da sie nur
ein eingeschranktes Farbspektrum aussenden,
dadurch kann es auch bei einer angepassten
Farbtemperatur zu einer fehlerhaften Farbdar-
stellung im Bild kommen.

Das menschliche Auge passt sich an diese Farb-
temperaturen automatisch an, deshalb werden
geringe Unterschiede liberhaupt nicht wahrge-
nommen. Ein weiBes Blatt Papier erscheint uns
auch bei Beleuchtung durch eine Gliihlampe als
weil3, obwohl diese ein gelbliches Licht ausstrahlt
und das Blatt dadurch gelblich erscheinen miiss-
te. Die vorherrschende Farbtemperatur beein-
flusst demnach alle Farben im Bild und verdndert
diese.

Um Farben jedoch fotografisch eindeutig wieder-
geben zu kdnnen, muss diese grundlegende Farb-
temperatur zur Aufnahme angepasst werden.
Durch den WeiBabgleich wird der als weil3
wiederzugebende Farbtemperaturbereich festge-
legt. Dadurch werden zugleich alle anderen Far-
ben im Bild korrigiert.

Ist der Farbwert bekannt, z. B. beim Elektronen-
blitz, kann er direkt eingestellt werden. In ande-
ren Fallen muss er gemessen und die Kamera ent-
sprechend angepasst werden.

Automatischer WeiBBabgleich

Beim automatischen WeiB3abgleich ermittelt die
Kamera selbsttatig die vorherrschende Farbtem-
peratur. Dies funktioniert in Gblichen Aufnah-
mesituationen, je nach Kamera und Umgebung,
mehr oder weniger gut. Die Kamera misst die
hellste Stelle in einem Motiv und benutzt sie als
Referenz fiir ein reines WeiB3. Handelt es sich da-
bei jedoch um eine farbige Flache, so fiihrt der
automatische WeiBabgleich zu einer fehlerhaften
Farbanpassung.

Auch bei Mischlichtsituationen kann es zu ei-
ner unerwiinschten Farbanpassung kommen, da
die Kamera nicht entscheiden kann, worauf es

5500° K

12000° K 16000°K

dem Fotografen ankommt. Um in einer solchen
Situation das erwiinschte Resultat zu erhalten,
sollte die Farbtemperatur manuell eingestellt
werden.

Eine typische Mischlichtsituation stellt beispiels-
weise die Aufnahme eines mit Glihlampen be-
leuchteten Innenraums dar, in den gleichzeitig
durch das Fenster Tageslicht einfallt. Erfolgt bei-
spielsweise der WeiBabgleich auf den Innenraum,
werden die Farben im Gliihlampenbereich natiir-
lich dargestellt sowie das Tageslicht entsprechend
der vorherrschenden Lichtverhaltnisse.

Manueller WeiBabgleich

Beim manuellen WeiBabgleich wird das Objektiv
auf eine weiBe oder neutralgraue Wand oder ein
entsprechendes Referenzobjekt (z. B. eine Grau-
karte oder ein weiBes Blatt Papier) gerichtet und
der Abgleich durch manuelle Messung vorge-
nommen. Alternativ kann auch ein im Handel er-
haltlicher WeiBabgleichsfilter verwendet werden.
Dieser wird vor dem Objektiv befestigt und dann
wird der manuelle WeiBabgleich vorgenommen.
Der ermittelte Wert wird dann fiir die weiteren

Vorsicht bei der Verwendung des
automatischen WeiBabgleichs ist
insbesondere dann geboten, wenn Sie

eine Bildserie erstellen. Trotz gleicher
Aufnahmebedingungen kann die auto-
matische Farbanpassung unterschied-
lich ausfallen. Um die Farbtemperatur
konstant zu halten, sollten Sie dann
eine manuelle Einstellung bevorzugen.
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Aufnahmen unter denselben Lichtbedingungen
verwendet. Ist die Farbtemperatur bekannt oder
will man einen bestimmten Effekt erreichen, kann
der entsprechende Farbwert (in Grad Kelvin) bei
einigen Kameras auch direkt eingestellt werden.
Nichtin jedem Fall ist eine genaue Anpassung der
Farbtemperatur durch einen WeiBabgleich sinn-
voll. Bei Aufnahmen, in denen die Lichtfarbe eine
wichtige Rolle fiir die wiederzugebende Atmo-
sphare spielt, kann der WeiBabgleich moglicher-
weise die Stimmung zerstoren. In solchen Fallen
ist eine manuell eingestellte Farbtemperatur zu
bevorzugen. Zudem kann durch das Einstellen
einer bestimmten Farbtemperatur diese auch als
gestalterisches Mittel genutzt werden.

So sieht das Bild vor der Tonwertkorrektur aus.
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Im Tonwertkorrekturdialog wéhlen Sie die gewiinschten
Grauwerte aus.

Aufnahmen im RAW-Modus bendtigen in der Re-
gel keinen vorab vorgenommenen WeiBabgleich,
da die Farbtemperatur bei der Bearbeitung im
RAW-Konverter eingestellt werden kann. In kri-
tischen Situationen, vor allem auch bei Aufnah-
men mit unbekannten Beleuchtungen, wie z. B.
Neonrdhren, ist deshalb der RAW-Modus zu be-
vorzugen.

Wenn Sie bei lhren Aufnahmen mit RAW-Daten
arbeiten, kdnnen Sie sich die Miihen des Weil3-
abgleichs sparen. Verwenden Sie einfach den
automatischen WeiBabgleich fiir Ihre Voransicht
und passen Sie lhre Bilder bei der Umwandlung
im RAW-Konverter an die gewiinschte Farbtem-
peratur an. Wenn lhre Aufnahme einen neutral-
grauen, schwarzen oder wei3en Bereich enthalt,
konnen Sie die Farbtemperatur mit dem WeiB3-
abgleichswerkzeug Ihres RAW-Konveters durch
einfaches Anklicken anpassen.

Bei Verwendung dieses Formats wird die einge-
stellte Farbtemperatur direkt in das Bild einge-
rechnet. Eine Farbanpassung ist nachtraglich nur
noch durch die Bearbeitung der Tonwerte mit-
hilfe eines Bildbearbeitungsprogramms maglich.
Diese Korrekturen fiihren in der Regel zu einem
Qualitatsverlust und sind nicht mehr so einfach
zu handhaben wie beim Gebrauch des RAW-For-
mats. Hier werden die Farbinformationen ledig-
lich parallel zum Bild gespeichert, ohne das Bild
selbst zu beeinflussen.

Die Mdglichkeit einer nachtraglichen Farbanpas-
sung, in diesem Fall eines WeiBabgleichs in
Adobe Photoshop, ldsst sich sehr einfach gestal-
ten, wenn bei der Aufnahme ein eindeutig neu-
tralgrauer Bereich oder eine Graukarte mitfoto-
grafiert wurde.

Offnen Sie zunichst das Bild (JPEG- oder
TIFF-Format), das Sie in Photoshop bearbei-
ten moéchten.

Wihlen Sie im Menii Bild/Anpassen die
Funktion Tonwertkorrektur oder die Funktion



Klaus Kindermann

Fotografieren
fUr Fortgeschrittene

Aus dem Inhalt

¢ Kameratechnik von A bis Z: Sucher-, Spiegelreflex- und Mattschei-
benkameras, Ermitteln der optimalen Scharfeleistung, Arbeiten mit
einem kalibrierten System, Faktoren fur perfekte Belichtung

¢ Basiswissen Objektive: Brennweite und Blende, Lichtstarke und
Perspektive, bauartbedingte Abbildungsfehler, Spezialobjektive
und Objektivzubehor

¢ Licht und Beleuchtung: Lichtberechnungen furs Studio, Farbstiche
und Reflexionen, selektives Blitzen, Fill in, Bouncelight, \WeiBab-

gleich: automatisch und manuell

¢ Bild- und Motivgestaltung: Fotografisch sehen lernen, Motive
untersuchen und auswerten, Bildbeziehungen erkennen, Flachen-
verhaltnisse und Ortssymbolik

¢ Besser fotografieren: Aktfotografie, Fine-light-Fotografie,
Werbung und Mode, Architektur- und Industriefotografie,
im richtigen Licht: Szenarien fur Studiofotografen

¢ Farben perfekt darstellen: Verbindliche Farbdarstellung, Fehler-
quellen bei der Farbabstimmung, Bildschirm kalibrieren mit Eye-

One Match, Einstellungen fir die Druckausgabe

¢ Die digitale Dunkelkammer: Richtig scharfzeichnen, Bluescreen-
Aufnahmen, analoge und digitale Filter, Bildfehler bei Digital-
kameras finden, Clipping, Blooming, Moirés

¢ HDR-Bilder — Fotos mit hohem Dynamikumfang: Vom LDR-
zum HDR-Bild, Belichtungsreihen anfertigen, Methoden der
HDR-Montage, HDR-Konvertierung

¢ Foto und Layout: Auflésung und DokumentgréBe, BildgréBen

neu berechnen, Layoutprojekte durchfuhren, Satzspiegelkon-

struktionen

ISBN 978-3-7723-6777-9

MR ——

9llr837721367779

Der umfassende Ratgeber fiir alle ambitionierten
Fotografen, die einfach bessere Fotos machen wollen -

egal ob analog oder digital.

Nur wer seine Kamera beherrscht, kann Motive optimal in Szene setzen.
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